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Preface. 



The Pianoforte Concertos of lyccthorm are 
Iterewitli presented to the public, in an Ar- 
rangement Avhich admits of their performance 
Avith the original Orchestral parts, or with a 
simpler and more convenient accompaniment, 
namely, with String-quintet (if possible with 
multiplied parts ) , or wdtli a Second Piano- 
forte. We hope, by means of the latter sub- 
stitutes for the original Accompaniment, to 
materially assist in furthering the usefulness 
and enhancing the enjoyment of these works, 
in Music Schools and other Institutions . in 
private Concerts, and the like. But the 
manner in which we have treated the Prin- 
cipal (Soloj part itself, apart from the above 
Arrangements, cannot fail to be advantageous 
to the study and performance of these works. 

The Pianoforte Concertos of Bedhoccu 
grew out of those which Jlo.iart produced; 
and, although the last two certainly evince 
an eminence of development far beyond that 
which the former w^orks attained , still , the 
first two especially, are intimately related to 
and connected with them. For this reason, 
all that was said in the Preface to our Ar- 
rangement of Mozarf.s Concertos, with refer- 
ence to the treatment of Embellishment in 
Music, and in justification of other modifi- 
cations of the Original Version, will also 
apply here; we deem it therefore sufficient 
to refer the player to the same. 

In this edition also, the Original Version 
of the Solo part is distinguished by larger 
notes from the modifications of the Arranger 
and the directions regarding the manner of 
execution, and from the passages representing 
or indicating the Orchestral parts. Neverthe- 
less, we must not neglect to mention a di- 
versity in the treatment of certain of these 
Concertos, as far as regards our reproduction 
of the TuttL and the general arrangement of 
the whole. 

In the first two Concertos (for the Tattf 
arrangement of which for tA^'o Pianos, for the 
revision of the Second Piano part throughout, 
and for the arrangement of the String-quintet 
Accompaniment in all five Concertos, we 
are indebted to Court-Kapellmeister Viihicnz 
Lacltncr) a two -hand arrangement of the 
Tiittl, in smaller notes, is introduced in the 
Principal Pianoforte part, upon the staves 
devoted to the Solo part itself. This is in- 
tended to render the progressive thematic 
development contained in these important 
passages, as easily recognizable and appre- 
hensible to the performer as possible. 



Vorwort. 



Wir tibergeben hi em it die Beethoven- 
schen Kla vi erco ncerte der Oeilentlicli- 
keit in einer Bearbeitung, nach welcher 
dieselben sowohl mit ihrem ursprlinglichen 
Orchesteraccompagnement , als auch mit ein- 
faclieren und leichter zu beschaffenden Be- 
gleitungsmitteln , namlich mit Streichquintett 
(wo moglich in mehrfacher Besetzung) oder 
mit einem zweiten Klavier, vorgetragen wer- 
den konnen. Durch die Einrichtung fiir diese 
letztgenannten Ersat/.mittel der urspriinglichen 
Begleitune^ hoffen wir dem Gebrauch und 
Genuss der fraglichen Werke in Musikschulen 
und ahnliclien Instituten, bei kleineren Con- 
certauffulu'ungen u. dgl. einen nicht geringen 
Vorscliub zu leisten. Aber auch abgesehen 
von diesen Arrangements durfte die Art und 
Weise, wie wir die Principalstimme selbst aus- 
stiitten, dem Stiidinni und der Ausflihrung 
dieser Werke zum Vortheil gereichen. Die 
Klavierconcerte Beethoven's sind aus denen 
von Mozart herausgewachsen : wahrend die 
bei den letzten allerdings einen iiber diesen 
Vorganger entschieden hiiiausreichenden Hohe- 
punkt der Entwicklung bezeichnen, so schlies- 
sen sich namentlicli die zwei ersten noch eng 
an denselben an. Daher findet auch Alles, 
Avas Avir im Vorwort zu unserer Bearbeitung 
der Mozart'schen Concerte fiber die Behand- 
lung der Ornamentik und die Berechtigung 
zu sonstiger Variirung des Originals anfiihrten, 
hier gleichfalls seine Anwendung, und wir 
konnen uns begniigen, auf die dortigen Er- 
orierungen hinzuAveisea. Aber auch in der 
A^orliegenden Ausgabe isfc die Originalfassung 
der Solostimme durch grosse Noten vor den 
vom Bearbeiter beigefiigten Ausfuhrungsweisen 
und Varianten . sowie vor den das Orchester 
repriisentirende]! oder andeutenden Partieen 
ausgezeichnet. Dabei darf jedocli beziiglich 
unserer Wiedergabe der Tutti, soAvie betreffs 
der ausseren Einrichtung des Ganzen , eine 
Verschiedenartigkeit in der Behandlung der 
einen Concerte gegenuber den andern nicht 
unerAvahnt bleiben. Bei den z av e i ersten 
Concerte n namlich, fiir die Avir das Arrange- 
ment der Tutti zu zwei Klavieren und iiber- 
haupt das der zweiten Pianofortepartie, ebenso 
Avie fiir alle funf Concerte die Bearbeitung der 
Streichquintettbegleitung , Herrn Hof kapell- 
meister Vinzenz Lachner zu danken haben, 
ist in die Principalstimme, und zwar in die 
der Solopartie selbst zukommenden Haupt- 
S3^steme , ein zweihandiges Arrangement der 
Tutti in kleineren Noten eingetragen, Avelches 
den ZAveck hat, den Spieler die in diesen 



Avant-propos. 



Nous livrons ici a la publicite les „ Con- 
certos de piano par Beethoven". Tel que 
nous les avons traite's ils peuvent etre exe- 
cutes soit avec leur accompagnement d'or- 
chestre primitif, soit avec un accompagnement 
plus simple et plus facile a se procurer, 
c'est-a-dire avec un quintette d instruments 
a cordes (^que Ton doublera si c'est possible) 
ou avec un second piano. Nous esperons 
beaucoup faciliter par ces reductions de Tac- 
compagnement primitif Texecution de ces 
(jeuvres dans de petits concerts dans les Con- 
servatoires et dans d'autres institutions pareilles. 
Du reste la facon dont nous avons traite la 
partie principal e meme, ne peut qu'etre utile 
a Tetude et a I'execution de ces oeuvres. 

Beethoven dans ces ,, Concertos pour piano" 
poursuit Tijeuvre de Mozart. Tandis que les 
deux derniers atteignent a la A^erite une ele- 
vation et une amjileur que Ton ne trouve pas 
chez son predecesseur , les deux derniers se 
rattachent en eft'et a celui-ci. C'est pourquoi 
que Ton pourra se servir ici de tout ce que 
nous avons dit dans I'avant- propos de notre 
arrangement des „ Concertos de piano par 
Mozart" sur le traitement de Fornementation 
et sur le droit d'introduire certaines variantes 
dans F original. Par consequent il est inutile 
de repeter ici ce qu'on trouvera dans I'oiuvre 
nomme. 

Dans la presente edition, com me dans celle 
que nous venous de citer, la partie primitive 
du solo a ete distinguee, par de grosses notes, 
des indications pour F execution et des vari- 
antes (ajoutees par nous-memes) , ainsi que 
des ])arties qui representent, ou qui indiquent 
Forchestre. Quant a notre arrangement des 
tutti et a F ensemble il faut faire mention 
d'une diver site dans Farrangement des premiers 
Concertos en vers les autres. Dans les deux 
premiers nous devons a Monsieur Vinzenz 
Lachner, niaitre de chapelle, Tarrangement des 
tutti pour deux pianos et Farrangement de 
la seconde partie du piano, ainsi dans tous 
les cinq autres nous lui devons la fa9on dont 
a ete traite Faccompagnement du cjuintette 
d'instruments a cordes. Ainsi, dans la partie 
principale de ces ceuvres et dans les systemes 
principaux qui se rattachent a la partie du 
solo, on a imprime en notes plus petites un 
arrangement des tutti pour deux mains. Get 
arrangement a pour but, d'appeler Fattention 
de Texecutant sur I'importante exposition et 
sur le developpement du theme contenu dans 
ces parties , et de lui en permettre aussi fa- 
cilement que possible la perception. Get 
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This Anangement— wliicli is only calcu- 
lated for the performance of the Concertos 
with Pianoforte alone — is not to be used in 
playing with the Accompaniment of a String- 
quintet, or of the full Orchestra; nor is it to 
be employed in playing with a Second Piano- 
forte. In the latter case, the Second player 
simply performs his own separate part, and 
the Solo player uses — besides the SoU in 
larger notes upon the principal staves , with 
the auxilliary variations etc.- — only such pas- 
sages as are marked * 'Piano V' upon the sepa- 
rate accompanying staves, which denote his 
share in the reproduction of the TuUL Where 
these accompanjang staves are wanting, the 
Tutu passages occurring in the principal 
staves, are not to be played, but read as 
corresponding Rests. 

This is not the case, however, in the 
Third, Fourth and Fifih^ Concertos, in which 
the treatment of the Solo part, the adapta- 
tion of the accompanying passages of the 
Orchestra for a Second Piano, and also the 
arrangement of the Orchestral Tntti for both 
the Solo and Second Pianos together, was 
undertaken by no less eminent an Artist than 
Fran?: Liszt himself, who displayed in their 
execution his consummate mastership. In 
these latter three Concertos, the Solo and 
Accompanying Pianoforte parts are placed 
side by side throughout, on a Score of four 
staves. If they are to be performed upon 
two Pianos (naturally, without any further 
Accompaniment) , each player executes , con- 
tinuously, the part assigned him in this 
score-copy. But, in having the Parts thus 
placed together in Score, the player, in stu- 
dying and in performing the Concertos with 
Quintet or Orchestral Accompaniment (when 
he is, of course, only to use what appears in 
the original Solo part, with the auxilliary 
variations), derives an advantage in having 
a substitute for the Orchestral Score before 
him ; and it may be presupposed that pianists 
who are far enough advanced to undertake 
the rendering of these last Concertos, are 
also able to gain a proper conception of the 
whole, from two parallel Piano parts. 

It is our hope that the dress in which 
we have here presented these Masterworks, 
may serve in winning them many new ad- 
mirers. 

Stuttgart, May 1881. 

Prof. Dr. S. Lebert. 



Partieen liegende hochst wichtige Exposition 
und Fortentwicklung des thematischen Inhalts 
so leicht als mciglich erkennen und in sich 
aufnehmen zu lassen. So wenig aber dieser 
fiir ein Klavier allein berechnete Auszug zu 
spielen ist, wenn das Concert mit Streich- 
quintett oder voller Orchesterbegleitung vor- 
getragen wird, ebenso wenig kommt derselbe 
zur Ausfuhrung, wenn ein zweites Klavier be- 
gleitet: in diesem letzteren Falle hat vielmehr 
der zweite Spieler die fur ihn ausgesetzte be- 
sondere Stimme zu beniitzen, der Solospieler 
aber hat ausser seinen innerhalb der Haupt- 
systeme gross gestochenen Soli , bezvv. den 
dazu gehorigen Yarianten, lediglich das zu 
spielen, was fiir das „Piano 1" auf besonderen 
Nebensystemen als dessen Antheil an der 
Wiedergabe der Tutti notirt ist, wahrend er 
da, wo solche Nebensysteme fehlen , nur das 
in die Hauptsysteme eingefiigte Tutti pausirend 
nachliest. Anders verhillt es sich in diesem 
Punkte mit dem dritten, vierten und fiinf- 
ten Concert, fiir welche kein Geringerer als 
Franz Liszt sowohl die Bearbeitung der 
Solostimme an sich als aucb das Arrangement 
der neben ihr hergehenden Begleitung fiir ein 
zweites Klavier, sowie der Einrichtung der fiir 
das Orchester allein geschriebenen Tutti auf 
das Zusammenspiel des ersten und zweiten 
Klaviers iibernommen und mit all seiner hohen 
Meisterschaft durchgefiihrt hat. Bei diesen 
drei spateren Concerten sind die Partieen des 
Solospielers und des begleitenden Pianisten 
durchweg partiturmassig auf vier Systemen 
iibereinandergestellt. Wenn dieselben also auf 
zwei Klavieren (natiirlich ohne irgend eine 
anderweitige Begleitung) ausgefilhrt werden 
sollen, so tragt jeder Spieler seinen Part fort- 
laufend nach den fiir ihn bestimmten Systemen 
eines solchen partiturmassigen Exemplars vor. 
Aber audi f'tir das Studium an sich und fiir 
den Vortrag mit Orchester- oder Quintett- 
begleitung mag diese partiturmassige Zusani- 
menstellung — von welcher dann der Spieler 
selbstverstandlich nur da^ zu Gehor bringt 
was in derOriginalsolostimme, beziehungsweise 
in den beigefiigten Varianten enthalten ist ~ 
einen Ersatz fiir die Orchesterpartitur ge- 
wahren , indem bei Spielern , die auf einer 
diesen letzten Concerten entsprechenden Stufe 
der Ausbildung stehen, schon eher voraus- 
gesetzt werden kann, dass sie audi aus zwei 
iibereinandergestellten Klavierstimmen den ge- 
horigen Ueberblick iiber deren Gesammtinhalt 
zu gewinnen im Stande seien, 

Moge es uns nun vergonnt sein, den vor- 
liegenden Meisterwerken durch die Gestalt, 
in der wir sie darbieten, viele neue Freunde 
und Verehrer zuzufiihren ! 

I Stuttgart, im Mai 1S8I. 

Prof. Dp. S. Lebert. 



extrait, ecrit pour piano seul, et qui ne peut 
pas servir quand le Concerto s'execnfce avec 
un quintette d'instruments a cordes ou avec 
Torchestre complet, ne peut pas non plus ser- 
vir quand le Concerto s'execute avec deux 
pianos. Dans ce dernier cas il faut que le 
second executant se tienne a ]a partie, speciale- 
ment ecrite pour lui; le soliste jouera oufcre 
les soli ou leurs variantes, iadiques par les 
grosses notes dans le grand systeme, unique- 
ment ce qui est note pour ,, Piano I" dans 
les systemes paralleles speciaux cotnme sa 
part dans les tutti. La au confcraire ou 
manquent les systemes paralleles: en faisant 
des pauses, il n'aura qu'a suivre au tutti da.is 
les systemes ])rincipaux. — 

II en est aufcrement du troLsieme, qua- 
trieme et du cinquietne Concerbo. C'est Franz 
Liszt lui-meme, qui s'est chargJ de tratter 
la partie du solo seul, raccompagaement sur 
un second piano et les tufcti ecrits pour 
orchestre seul, quand les deux pianos jouent 
ensemble. Le noni de ce grand maifcre re- 
commande suffisamment ce travail. Dans ces 
trois derniers Concertos, la partie du soliste 
et la partie du pianiste accompagaateur sont 
placees Tune au-dessus de Tautre sur quatre 
systemes comme dans les partitions ordinaires. 
Ainsi quand le Concerto s'execufce sur deux 
pianos (bien entendu, sang accompaguement 
d'autre sorte) chacun des deux executants n'a 
qu'a suivre sa partie sur les systemes qui lui 
sont destines. Dans Tetude de ces Concertos, 
ou dans leur execution avec orchestre ou avec 
un quintette, cette forme de partition — oil 
Texecutant ne jous naturellemeut que ce qui 
est contenu dans la partie primitive du solo 
ou dans les variantes — peut remplacer la 
partition d'orchestre. Les executants a meme 
d'aborder ces dsrniers Concertos sont evidem- 
ment assez avances pour pouvoir bien demeler 
le total de deux parties de piano placees Tune 
au-dessus de I'autre. 

Puissions-nous reussir a procurer beaucoup 
de nouveaux amis a ces chefs-d'oeuvre par 
notre arrangement ! 

Stutto-art, Mai 1881. 

Ppofesseur Dr. S. Lebert. 



Beethovens Sonaten 



f-iir IPianoforte -u-rLd. "Violine 

lierausgegeben von 

Wilhelm Speidel und Edmund Singer. 

Zwei Sdnde, 
(Der erste Band erschien in zweiter verbesserter Auflage.) 



15 

560 
561 
562 
563 
504 



M.Pt. 

Erster Band, Klavier- und Violinstimme 8.~- 

Einzelne Niimmern: 

Sonate op. 12 Nr. 1. Ddur 2.10 

Senate op. 12 Nr. 2. Adur 2.10 

Sonate op. 12 Nr. .3. Esdur 2.40 

Sonate op. 23. A moll 2.10 

Sonate op. 24. F dnr 2.70 



No. 

16 

565 

566 
567 

568 
569 



M. Pf. 

Zweiter Band. Klavier- und Violinstimme 8. — 

Einzelne Nnmmern: 

Sonate op. 30 Nr. 1. Adur 2.10 

Sonate op. 30 Nr. 2. Cmoll 3.— 

Sonate op. 30 Nr. 3. CI dur 2.40 

Sonate op. 47. A moll (R. Kreutzer gewidmet) 4.20 

Sonate op. 96. G dur 2.70 



Mozarts Klavier- Concerte 

flir Klayier allein sowie mit Begieitmig eines zweiten Pianofortes, eiiies Streichqiiiiitetts 
(oder des Orcliesters) zimi Grebraiiclie fiir das Studium und fur den Concertsaal. 

Unter Mitwirkung von J. von Faisst, J. Lachner, V. Lachner und G. Linder 

bearbeitet von 

Sigmund Lebert. 

(Mit deutschem, ent?lisclieni und franzosischeni Texte.) 



No. 
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No. 


1. 




Concert D dur. 


510 










600 










396 


No. 


2. 


(18.) 


Concert Bdur. 


511 










601 










397 


No. 


3. 




Concert C dur. 


512 










602 










398 


No. 


4. 


(19.) 


Concert Es dur. 


513 










603 










399 


No. 


5. 


(12.) 


Concert F dur. 


514 










604 










400 


No. 


6. 


(10.) 


Concert Adur. 


515 










605 










401 


No. 


7. 


(5.) 


Concert C dur. 


516 










606 










402 , 


No. 


8. 


(14.) 


Concert Es dur. 


517 










607 










403 


No. 


9. 


(4.) 


Concert B dur. 


518 , 










608 i 










404 1 


No. 


10. 


(13.) 


Concert D dur. 


519 ' 










609 1 










405 


No, 


11. 


(9.) 


Concert G dur. 


520 ; 










610 1 











M. Pf. 

Piano solo 3. — 

Piano 11 1.80 

Quintettarrangement 2. — 

Piano solo 3.— 

Piano II 1.80 

Quintettarrang:ement 2. — 

Piano solo 3. — 

Piano IT 1.80 

Quintettarrangement f.80 

Piano solo 3.50 

Piano 11 1.80 

Quintettarrangement 2. — 

Piano solo 3. — 

Piano II 1.10 

Quintettarrangement 1.80 

Piano solo 3. — 

Piano ri 1.10 

Quintettarrangement 1.80 

Piano solo 3.20 

Piano II 1.20 

Quintettarrangement 1.80 

Piano solo 3. — 

Piano II 1.20 

Quintettarrangement 1.80 

Piano solo 3.50 

Piano II 1.80 

Quintettarrangement ' . 2.— r 

Piano solo 3.50 

Piano II 1.80 

Quintettarrangement 2. — 

Piano solo .3. — 

Piano II 1.80 

Quintettarrangement 2. — 



No. 

406 
521 
611 
407 
522 
612 
408 
523 
613 
409 
524 
614 
410 
525 
615 
411 
526 
616 
412 
527 
617 
413 
528 
618 
414 
529 
619 
415 
530 
620 
416 
531 
621 



No. 12. (11.) Concert Bdur. 

No. 13. (3.) Concert F dur. 

No. 14. (8.) Concert Dmoll. 

No. 15. (1.) Concert C dur. 

No. 16. (6.) Concert E.s dur. 

No. 17. (2.) Concert A dur. 

No. 18. (7.) Concert moil. 

No. 19. (16.) Concert C dur. 

No. 20. (20.) Concert D dur. 

No. 21. (15.) Concert Bdur. 

No. 22. Concert D duL-. 



M. pf. 

Piano solo 3.20 

Piano II 1.50 

Quintettarrangement 2. — 

Piano solo 3. — 

Piano II 2.— 

Quintettarrangement 2.— 

Piano solo 3,50 

Piano II 1.60 

Quintettarrangement 2. — 

Piano solo 3.20 

Piano 11 1.50 

Quintettarrangement 2. — 

Piano solo 3.50 

Piano II 1.60 

Quintettarrangement 2. — 

Piano solo .... , , . . . 3. — 

Piano II 1.30 

Quintettarrangement 1.80 

Piano solo 3.20 

Piano II 1.50 

Quintettarrangement 2.— 

Piano solo 3.20 

Piano II 1.50 

Quintettarrangement ....... 2. — 

Piano solo 3.50 

Piano II 1.60 

Quintettarrangement 2.— 

Piano solo 3.50 

Piano II 2.~ 

Quintettarrangement 2. — 

Piano solo 2.50 

Piano II 1.20 

Quintettarrangement 1. — 
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